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Die Auswirkungen von Gewalt im Fernsehen sind inzwischen in tausendeBtudien belegt
worden. Einen noch gréReren Anteil als das Fernsehen nimmt jedochtam ddis Musikhéren
ein. Sabine Trepte hat 650 medienpsychologische Arbeiten der Jahre 199MntE9849cht und
festgestellt, dal3 unter den behandelten Medientypen die Musik mit 2,2 %ldbgen auf Platz
Acht rangierte (S. 205): Das Medium, dem wir uns am meisten aassetihlt zu den am we-
nigsten erforschten in der Medienpsychologie! In diesem Beitrag seligiezerden, dafd bereits
vorliegende Untersuchungen, aber auch zahlreiche empirische Fakteyeweale und krimina-
litatsfordernde Wirkung popularer Musik belegen. Dabei geht es wohlgemelk um die ver-
tonten Texte, sondern um die Musik an sich.

Kritik an bestimmten Arten von Musik ist keineswegs neu. Schon Plaioérgelte die ver-
weichlichende Wirkung bestimmter Tonarten und Rhythmen, und Autoren destaliBits wie-
sen auf die sexuell aufreizende Wirkung der Musik der Spielleute loich Brst im vorigen
Jahrhundert hat populare Musik eine solche Aggressivitat errei¢hinda ihr eine gewaltfor-
dernde Wirkung zuschrieb. In die 6ffentliche Diskussion gelangt digsik #eilich kaum - al-
lenfalls gewalttatige Texte und Gewaltdarstellungen auf Plattemhiverden als Problem
angesehen; und zu Verboten kommt es normalerweise nur dann, werim @s sechtsradikale
Inhalte handelt. Dal3 aber die Musik selbst, unabhangig vom Text, geditfdroder auch in
anderer Weise schadlich wirken kdnnte, wird kaum diskutiert.

Dabei geht es um keine geringere Frage als die, ob die Musik, defisiaieisten Menschen
taglich aussetzen, mit der ein grof3er Teil des Fernsehprogramenkeginist, die uns in Super-
markten, Laden und Restaurants, durch ricksichtslose Nachbarn odebeéudctilich geneh-
migte Stadtfeste, ja vereinzelt sogar in 6ffentlichen Verkeltiesmiaufgezwungen wird, ob
diese in Hochstdosen konsumierte Musik uns mdglicherweise moraliggiftetennd damit zu
Kriminalitat und anderen Mil3standen in unserer Gesellschafageitunsere Schulen stehen
nach ,Pisa” auf dem Prifstand - doch noch mehr Zeit als in der&wgbdbringt der durch-
schnittliche Jugendliche mit Musikhdren!

Gewaltmusik

Die Mehrzahl der Erwachsenen und sogar neun von zehn Kindern und Jugendlichisiefamor
die sogenannte populére oder Unterhaltungsmusik. Ich mdochte fir diese MAsi&logie zum
Begriff ,Gewaltvideo(spiel)” den Begriff ,Gewaltmusik” einfihreda sie von Parametern be-
stimmt wird, die Gewalt akustisch symbolisieren und ausdricken. Das sind var allem

« Uberbetonung des Rhythmus (durchgehendes Schlagzeug bzw. Schlagzeugcomputer)

* verzerrte, ins gerduschhafte gleitende Klange (meist eleldhprader auch auf natirlichem
Wege erzeugt)

 unsaubere Intonation, ,Verschleifen” von Tonhthen

« Ubermaf an synkopierten Rhythmen und gegen den Takt gesetzten Betonungen (,off-beat”)
* aggressiver Gesang

» fur ein gesundes Ohr unangenehme bzw. gehérgefahrdende Lautstarke

Diese Parameter missen nicht notwendigerweise gleichzeitigtanftund es versteht sich von
selbst, dal? der Gewaltcharakter je nach ihrer Anzahl und Gewichtbmgdwer oder starker
sein kann.



Der Gedanke, der diesem Beitrag zugrundeliegt, ist die alltadgtidh@rung, da? Musik Gefih-
le ausdrickt und Gefihle hervorruft. Die Geflihle, die Komponisten und InterpretenMusik
ausdrucken, werden Uber das Horen auch im Rezipienten evoziert. Omendusik gefallt,
hangt unter anderem davon ab, ob wir unsere Gefiihle mit den in der Meg#dalickten Ge-
fuhlen in Einklang bringen kénnen und wollen. Wissenschaftliche Untersuchungen deben
zeigt, dal’ nicht nur Zusammenhénge zwischen Musikgeschmack, Personiickdk&harakter
bestehen, sondern daf} sich das Anhdren von Musik unmittelbar auf Gefuhlel/ugigsh und
Handlungen der Horer auswirkt (vgl. Tabelle).

Untersuchung

| zit. nach

| Ergebnis

a) Zusammenhange zwischen Musik

eschmack/-konsum und Pénsichkeit / Charakter / Verhalten

Cattell u. Saunders
1954

klassische Musik ~ sentimentale, introvertierte aber opisolse Persorn
lichkeit / populare Musik, Jazz optimistische, aber ner
Personlichkeit

vise

Fox u. Williams
1974

Musikgeschmack ~ politische Orientierung

King 1985-87 Glogauer 1991 |Heavy Metal ~ Gewaltdelikte, Diebstéahle, jugendliche sexuellévitét
Trostle 1986 Heavy Metal ~ Okkultismus

DRS 1986 Dollase Musikgeschmack ~ Persdnlichkeitseinschatzung, politische @rieng
Roe 1987 klassische Musik ~ gute schulische Leistungen / U-Musilchieshte

schulische Leistungen

Langenbach 1988/9

4

Musikkonsum laut und viel ~ aggressives Verhalten

Yee/Britton/Thomp-
son 1988

Hansen 1995

Heavy-Metal-Konsum ~ sozial negative(s) Einstellungen, Meimunge
und Verhalten

Wass/Miller/Steven-
son 1989

Hansen 1995

Heavy-Metal-Konsum ~ sozial negative(s) Einstellungen, Meimunge
und Verhalten

Schmiicker 1990/93

Jost

Jazz ~ Bevorzugung linksorientierter Parteien (die einedubehschnitt
lich gewaltbereite Anhéngerschaft haben - vgl. Schwindt et al., S. 3

)

Epstein/Pratto/Skip-
per 1990

Verhaltensprobleme bei je 40 % der Rap- und Pop- sowie bei 88r
Heavy-Metal-Horer.

%

Arnett 1991 (JYA)

Heavy Metal ~ StraRenverkehrsdelikte, Promiskuitat, Drogemigetd
~ Sex ohne Verhitung, Marihuana, Ladendiebstahl, Vandal
(Frauen)

Smus

Bleich et al. 1991

Ballard/Coates
1995

Rebellion ~ Gefallen an Liedtexten

Hansen/Hansen
1991

Kemp 1996,
Gembris 2005

Heavy Metal ~ geringe Bereitschaft zu kognitiver Anstrengiviaghis-
mus, Machiavellismus, mannl. Hypersexualitédt, Drogen, Okkultis
Satanismus, antisoziale Einstellungen u. VerhaltensweiBemi{ ~ Au-
toritétsfeindlichkeit, Waffenbesitz, Ladendiebstahl, Kriminalitat

mus

Wass/Miller/Redditt
1991

Gembris 2005

91 % jugendl. Straftater waren Rockmusikanhénger, davon 54t&4ig
sten, davon die meisten ,Schulabbrecher, die auffallend viediky
horten”.

ba
]

Stack/Gundlach Gembris 2005 | Verbreitung v. Country-Musik ~ Selbstmordrate

1992

Martin/Clarke/Pear-| Gembris 2005 |Rock/Metal ~ Selbstmordgedanken, Selbstverletzung, Depression,
ce 1993 guenz, Drogen, Familienprobleme.

Delin-

Singer/Levine/Jou
1993

Gembris 2005

Klassik ~ geringe Delinquenz

Took/Weiss 1994

Anderson/Carna
gey/Eubanks
2003 u. Gembris
2005

Rap / Heavy Metal ~ unterdurchschnittl. akadem. Leistungenl|iscinel
Verhaltensprobleme, Drogenkonsum, Straffalligkeit, sexuelle Altivit

Dyce/O’Conner
1994

Kemp 2005

Unterhaltungsmusiker ~ Arroganz, Neurotizismus, Extraversion

! Maguire/Snipes 1994 konnten dieses Ergebnis afigsdnicht replizieren.



Rawlings et al. 1995

Kemp 1996

Hard Rock ~ Psychotizismus, Extraversion, Impulsivitat, Verwegehh
dance music, easy listening und KlassiRsychotizismus / atonale Ak-
korde ~ Psychotizismus, Neurotizismus / dissonante Akkorde ~ Psy
zismus / konsonante Akkorde ~ EmpathiBsychotizismus

Lester/Whippel 199

bGembris 2005

Heavy Metal ~ Selbstmordgedanken

Rawlings et al. 199§

Gembris 2005

zharte” Musik ~ Sensationshunger

Dobler/Stark/Schen
1999

K

»Risikojugendliche” ~ HipHop-Kultur

Gardstrom 1999

Gembris 2005

Klassik ~ geringe Delinquenz

Stover 1999

Medeke 2001

aggressive Personlichkeit ~ aggressive Musik

Gillespie/Myers Kemp 2005 Unterhaltungsmusiker ~ Neurotizismus

2000

Kreuz 2001 schneller Pop ~ aggressives Verhalten
komplexe Musik ~ Aggressionsarmut

Vandebosch 2001 Kriminalitét ~ ,harte” Musikstile wie Heavy Metal, Punk und Hard R¢

Rubin/West/Mitchel| Anderson/Carnat Rap / Heavy Metal ~ feindseligere Einstellungen

2001 gey/Eubanks

Ward 2002 Konsum von Musikvideos ~ Zustimmung zu sexuellen Stereotf
(,Méanner sind triebgesteuert u. kénnen nicht treu sein”, ,pe@dungemn
als Sport”, ,Frauen sind Sexobjekte, deren Wert durclhitesehen be
stimmt ist”), Einschatzung der sexuellen Aktivitat von Glelthgen als
hoch

Roberts/ChristensonpAnderson et al. | Konsum von MTV ~ aggressives Verhalten; negative Korrelation mi

Gentile 2003 2003 Hilfsbereitschaft

Liska 2004 Rap ~ schlechter Notendurchschnitt bei mannl. u. weibl. Jugendl. /

pHop ~ guter Notendurchschnitt bei weibl. Jugendl. (der Unterschieg
.Rap” u. ,HipHop” ist nicht klar)

Miranda/Claes 2004

Amerikanischer Rap ~ Gewalt, kriminelle Banden, Drogenkonsum /
Rap u. Gangsta/Hardcore Rap ~ Gewalt, Diebstahl, kriminelle Band
Drogenkonsum / HipHop/Soul ~ kriminelle Banden, Drogenkonsum

North/Desborough/
Skarstein 2005

Hard Rock, Rap u. Punk ~ Psychotizismus, Rebellion,
Marihuanakonsum, Tragen von Waffen

Rentfrow/Gosling
2006

Vokalmusik ~ Extraversion, Country ~ emotionale Stabifitéazz ~
Intellektualitat

North/Hargreaves |www.ncbi.nim.ni|Hard Rock, Rap, Punk ~ Selbstverletzung
2006 h. gov/
North 2006 cache.ibnlive. |hiphop u. dance music ~ sexuelle Promiskuitéat, Drogenkonsum; clu

com

sic ~ Drogenkonsum; Blues ~ Verkehrsdelikte; MusicKriminalitat,
Alkohol, Drogen. Anhanger von adult-pop u. Klassik bezahlen Rech
gen punktlicher.

b) Auswirkungen de

s Musikkonsums

auf Geflhle, Einstellungennd Handlungen der Horer

Greeson/Williams
1986

Hansen 1995

gewalthaltige Musikvideos > erhéhte Gewaltakzeptanz

Hansen/Hansen
1988 u. Hansen 19§

Anderson/Carna
gey/Eubanks

Ubernahme stereotypen sexuellen Rollenverhaltens in Musikvideos

Peterson/Pfost 198¢

)

gewalthaltige Rock-Musikvideos > feindselige sexuelle G&egunger
u. negative Gefihle

Motte-Haber/Rotter
1990

Popmusik > 1,7 mal so viele Unfalle im Stral3enverkehr

Hansen/Hansen
1990

Rock-Musikvideos mit antisozialen Themen > grol3ere Akzepaatiso-
zialen Verhaltens

St. Lawrence/Joyner

1991

Heavy Metal (auch christlicher!) > negative Haltung gegenilrauer
(bei Mannern) / ,Easy listening” > hohere sexuelle Erregusgnakh
Heavy Metal

e

choti-

ypen

t

Hi-
d zw.

Frz.
en,

b mu-

nun-

N

Waite/Hillbrand/Fo-
ster 1992

Anderson/Carna
gey/Eubanks

Rickgang aggressiven Verhaltens bei Patienten einer foreasi&ni-
schen Abt. nach Entzug des Gewaltmusiksenders MTV

Hansen/Krygowski
1994

Hansen 1995

sexuelles Musikvideo > sexuelle Interpretation mehrdeutigen enisa

Ballard/Coates 1995

D

Rap fuhrt zu mehr Aggressivitat als Heavy Metal

2 Man beachte aber den Widerspruch zac®/GunoLacH 1992!
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Johnson/Jackson/ gewalthaltige Rap-Musikvideos > Akzeptanz v. Gewalt z. Lésung per-

Gatto 1995 sonlicher Probleme / gewaltlose Rap-Musikvideos > matdisalise
Lebenseinstellung

Johnson et al. 1995 gewaltlose (!) Rap-Musikvideos > héhere Akzeptanz von Gewalt gegen
Frauen (Frauen, bei Mannern nicht signifikant)

Zillmann et al. 1995 politischer Rap > mehr Unterstutzung eines afroamerik. liberaléi Pg

kers / weniger Unterstiitzung eines weif3en konservativen Polithairs|(
weil3en Probande?l)

Wester et al. 1997 Frauenfeindl. Raptexte > sexuell frauenfeindl. Einstellungen bei Mé@nne
Kalof 1999 Minch/Eibach | Musikvideos mit geschlechtsstereotypen Bildern > héhere Akzeptanz
2005 dieser Rollenbilder

North/Hargreaves/ |www.le.ac.uk/ps|Musik in einer Weinabteilung beeinflu3t die Art gekaufter Weine (dt
McKendrick 1999 |[ychology/acn5/a¢Musik > dt. Weine, frz. Musik > frz. Weine)

n.html
Rustad 1999 Munch/Eibach |Musikvideo mit suizidalem Inhalt > Anstieg von Selbstmordgedanke|
2005
Brodsky 20027 Hamer 2002 schnelle Musik > mehr als doppelt so viele Unfalle im Stra8ekehr
mehr Verstdf3e gegen Verkehrsregeln, riskanteres Fahrverhalten
Anderson/Carnagey/ aggressive Musiktexte > erhéhte Aggression

Eubanks 2003

North/Shilcock/Har-| www.le.ac.uk/ps| Klassische Musik in einem Restauranhohere Pro-Kopf-Ausgaben als

greaves 2003 yCr?0|C|>9y/acn5/a3bei Popmusik oder keiner Musik
n.htm

Barongan/Hall 2005 www.eric.ed.gov| frauenfeindlicher Rap > sexuell aggressives Verhalten bei Mannern
Fischer/Greitemeyerwww.nchi.nlm. |frauenfeindliche Liedtexte > negativere Einschatzung von Frauen durch
2006 nih. gov Manner

Cobb/Boettcher www.blackwell-s| nicht (!) frauenfeindlicher Rap > Frauenfeindlichkeit
2007 ynergy.com
Guéguen 2008 www.wissenscha lautere Musik in Kneipen > schnellerer Alkoholkonsum
ft.de

=]

Diese Untersuchungen zeigen: Wer Gewaltmusik bevorzugt, ist gestigev leistungsbereit
oder -fahig, nimmt eher Drogen, wird eher straffallig, ist aggressieadseliger und sexuell
aktiver. Speziell Heavy-Metal-Anhanger neigen zu Okkultismus, waEiimelfall zum men-
schenverachtenden Satanismus fuhren kann. Sie sind aul3erdem Uberdurchsdfhittlstraf-
taten (Stralenverkehrsdelikte, illegale Drogen, Ladendiebstahl, V&ands) und sexuelle Pro-
miskuitat, involviert. Jugendliche, die sich der HipHop-Kultur (derenaekteil die Rapmusik
ist) zugehorig fuhlen, gehéren auch eher zur Gruppe der sogenannten ,Risikibogggn”.
Nach dem Konsum von Gewaltmusikvideos wird dort gezeigtes sexuelles\erhalten tber-
nommen, werden feindselige sexuelle Vorstellungen und negative Ggéaitdekt, werden ver-
mehrt antisoziales Verhalten und Gewalt als Problemlésung aétepiber auch das blof3e Ho-
ren frauenfeindlicher Rapmusik fuhrt bei Mannern zu sexuell aggresSedmalten. Hingegen
ging das aggressive Verhalten von Patienten auf einer forensisamienhdn Abteilung zurick,
nachdem man ihnen den Gewaltmusiksender MTV entzogen hatte. SchlieGite auch fest-
gestellt, daR Gewaltmusik bei Verstol3en gegen Verkehrsregeln und B#ebimh Stral3enver-
kehr eine urséchliche Rolle spielen kann.

Von deutschen Gerichten wurde ,bei jugendlichen Toétungsdelinquenten echwagender
Horror- oder Pornofilmkonsum ebenso wie das Horen ‘aufwiihlender Rockmuskt dor der
Tat schon als strafmildernd gewertet”, wie Heuermann und Kuzinehber (S. 177). Es sind
zahlreiche Félle dokumentiert, bei denen Straftaten direkt auf lGewskkonsum zurtickzufih-
ren waren (s.u.). Die oben genannten Untersuchungen legen nahe, dal3 diesnzeif@|&i
sind, sondern dal3 es sich um eine nicht unibliche Folge von Gewaltmusikkonsum handelt. Dabei

3 Nicht jedoch bei afroamerikanischen Probanden.Aitoren erklaren dies damit, daR jene nachweistieiir Rapmusik héren, und dadurch
bereits so sehr durch diese Musik gepragt sindpeafd einmaligen Héren wahrend des Versuches keditere signifikante Veranderung ihrer
Einstellungen moglich ist. Diese Erklarung durigelmaRig greifen, wenn Probanden keine ReaktibMasgikkonsum unter Versuchsbedin-
gungen zeigen.



mul sich die Verbindung von Gewaltmusik und Kriminalitat nicht imnmes 2u eins belegen
lassen: ,In der Mediengesellschaft’, sagen Heuermann und Kuzida%§ ,ist es kaum mehr
moglich, die Ubermacht audiovisueller Erfahrung von der eigenen Stahaleng abzuziehen,
um damit das Gefahrdungspotential medialer Gewaltdarstellungen unapkéngier Lebens-
wirklichkeit ermitteln zu kbnnen. Wenn mediale Unbedenklichkeitsbescheiniguaggestellt
werden mit der Behauptung, lediglich bereits vorhandene aggressive Temdagnzien bei so
disponierten Individuen verstarkt, dann wird dabei ignoriert, dal’ einengiggestehende Ge-
waltbereitschaft oder soziale Verrohung schon von vornherein mit prodeheah Fernseh-
und Videokonsum [und Musikkonsum, K.M.] verflochten ist.”

Wenn exzessiver Gewaltmusikkonsum zu schweren Verbrechen fihren kannysdéwemeder
Gedanke plausibel, da’ ein maRiger Konsum oder auch ein haufiger Konsum gaaraGigt
waltmusikstile wie Jazz und Schlager zumindest zu leichten unelsoliweren Delikten flihren
kann. - Doch mifte dann nicht die Kriminalitéat in unserer Gesafisith allgemeinen und die
Gewaltkriminalitat im besonderen mit der Entwicklung immer agiveser Gewaltmusikstile
im Laufe des vergangenen Jahrhunderts zugenommen haben? Tatsachlich ist genau dlas der Fal

Kriminalitdtsentwicklung und Wertewandel

Es gibt auffallige Parallelen zwischen der Geschichte der [Beusik moderner Pragung und
der Kriminalitdtsentwicklung: Der Jazz hatte seinen Ursprundem Bars und Bordellen von
New Orleans. Als diese Einrichtungen um 1917 wegen gewaltsawisctiénfalle und Aus-
schweifungen geschlossen wurden, muf3ten sich die Jazzmusiker ander8wskibmmen su-
chen. Das neue ,Hauptquartier” des Jazz wurde Chicago, und kurz ddemgte diese Stadt
Jhren zweifelhaften Ruf als Hauptstadt von Al Capones Alkoholschmuggefium”. Sie
,platzte aus allen Nahten vor zwielichtigen Kneipen, wo man zurlaaggressiver Musik ille-
galen Schnaps konsumierte” (Tame, S. 169).

Um 1950 entstand, wiederum in den USA, der Rock’'n’Roll, der mit seinerbBtomung des
rhythmischen ,beat” und den elektrisch verstarkten und teilweise venzénstrumentalklangen
alles bisher dagewesene an Aggressivitat tbertraf. In der Radgeirs den USA von 1960 bis
1970 die Verbrechensrate um 176 Prozent, und die Anzahl der Morde und dgeseHhdohte
sich um 60 Prozent (Tilgner, S. 108). Die Zahl der von unter 15jahrigendegen Verbrechen
stieg zwischen 1950 und 1979 um das 83fache bei weniger schweren, um das 1ld€ifache
schweren Verbrechen (Postman, S. 13 u. 152). Diese Entwicklung ging alsawurigidrallel
mit der Machtergreifung der Pop- und Rockmusik, sie betraf auch hauptkadiel Zielgruppe
dieser Musik: die Kinder und Jugendlichen.

In Europa erreichte der Rock’n’Roll 1955/56 seine Verbreitung bezeichnegiderdurch einen
Film, in welchem die Auflehnung von Schilern gegen ihre Lehrer theieratwird, und der in
Deutschland unter dem Titel ,Die Saat der Gewalt” lief @6I5. 137). Im Umfeld der Vorfih-
rungen, aber auch bei Jazz- und Rockkonzerten kam es immer wiedersohr&itangen (Oh-
der, S. 20). Der Film ,Rock Around the Clock” mit Bill Haley fuhrie dieser Zeit in England
zu aufgeschlitzten Kinosesseln und einer Verkehrsblockade (Wicke, S. 89).

In Deutschland stieg die Anzahl der bekanntgewordenen Straftaten awis@68& und 1992,
dem letzten Jahr, fur welches das Bundeskriminalamt eine Zadliefi@iten Bundeslander aus-
weist, von 1,58 Millionen auf 5,21 Millionen. Waren es 1955 noch 30 Straftatet080fEin-
wohner, so zahlte man 1992 bereits 79. Tatsachlich aber ist dergAmstie gro3er, da 1963 die
Verkehrsdelikte aus der Statistik genommen wurden, was die Steigerungaizes Jahrzehnts
in der Statistik wieder rickgangig machte. Somit haben wir esvim it einer Verdreifachung
der Kriminalitat in weniger als vier Jahrzehnten zu tun.

Furden Anteil der Kinder und Jugendlichen an den Straftatern bzw. Tatverdachtigendieege
sche Zahlen erst ab 1984 vor, also aus einer Zeit, als die Pop- undURdckingst etabliert



war. Immerhin stieg von 1984 bis 1999 dieser Anteil in Deutschland nock6utn. Dal} die
Entwicklung vor 1984 ahnlich wie in den USA verlaufen ist, kann nur vermueten. Im Be-
reich speziell der von Kindern und Jugendlichen veri@ewaltaten ist die Zunahme aller-
dings auch nach 1984 besonders drastisch gewesen. Seit damals ha¢ Ziehldier einer
Gewalttat verdachtigen Jugendlichen verdreifacht und die Zahl dedtgendéchtigen Kinder
ist um 170 % gestiegen. Hier besteht ein offensichtlicher Zusammentituggm Hereinbre-
chen der HipHop-Kultur und ihrer musikalischen Ausdrucksform des Rap Ubésdbkand und
Europa. Besonders schlimm sind die Zahlen in den neuen Bundeslandern: 1996 Jdhigs-
gen dreimal so viele tatverdachtige Kinder als 1991, finfmal mehr aklsfégurg-Vorpommern
sowie in Brandenburg, und gar siebenmal mehr in Sachsen (vgl. Gerstéejar, S. 102f).
Das aber kann als weiteres Indiz gewertet werden: In der\RDBe Pop- und Rockmusik zwar
geduldet und teilweise sogar gefordert, aber trotzdem war ihre \tariy@icht mit dem zu ver-
gleichen, was nach dem Beitritt zur BRD Uber die neuen Landanbexeh: es gab keine staat-
liche Zensur gewalttatiger Texte mehr, keine Handelshemmnisseddiir aggressivsten
westlichen Punk, Rap und Heavy Metal, und neue Diskotheken entstanden, ulebdisiarmng-
rigen Ost-Jugendlichen mit den zweifelhaften Errungenschaftenichestpopularer Musikkul-
tur zu versorgen.

Noch aussagekraftiger als die Kriminalitatsstatistiken, diedmirangezeigten Straftaten regi-
strieren und daher vom Anzeigeverhalten wie von der Entdeckungsrategabhéimd Befra-
gungen der Bevdlkerung. Hier ist seit den 60er Jahren ein dramatisadmewahdel zu
verzeichnen. Elisabeth Noelle-Neumann sagte bereits 1977, ,dal’ deranigliNgan ganz un-
gewdhnlich sind - in den vorangegangenen Jahrzehnten kaum einmal zu beobadteip.\jar
Wenn Veradnderungen im Wertsystem einmal derartige Ausmal3e annedmpimdet das der
Zeitgenosse als ‘revolutiondr’ und hat recht damit” (S. VIII).

Dieser Wertewandel erfal3te zuerst die junge Generation, d.h. die mbicteh Zielgruppe der
Gewaltmusikbranche. Noelle-Neumann macht deutlich, daf} die gerne vetgebdagumenta-
tion, Uber die Jugend hatten schon die alten Griechen geklagt, nicht geeifeader Verande-
rung gerecht wird (1978, S. 12): ,Wahrend sonst die Generationen, jung undaaltjiziat im
Musik- oder Kleider- oder Mobelgeschmack, aber in den gesellschefiliGrundwerten weit-
gehend Ubereinstimmen, traten die Auffassungen der jungen und alterentiGemnarZ eitraum
1967 bis 1972 weit auseinander. Wo vorher die Ansichten Uber Erziehungsidédde 4
Prozent[punkte] auseinandergelegen haben, weiteten sich jetzt thaZers auf nicht selten 15
Prozent[punkte]. Auch dies kann man wohl regelhaft als ein revoluéierg&ymptom betrachten
[...].” Zu diesem Wertewandel gehért auch die sexuelle Revolution, eiees1Erachtens ohne
Gewaltmusik nicht mdglich gewesen ware. Das meinte auch ddaRetker Frank Zappa:
,Die gegenwartigen sexuellen Verhaltensweisen der Gesellsktwaften auf die Entwicklung
der Rockmusik zurtickgefuhrt werden” (zit. n. Salazar Bafiol, S. 76).

Der folgenschwerste Bestandteil des Wertewandels war jedechedinderte Einstellung zur
Kriminalitat. So stieg von 1959 bis 1971 die Akzeptanz von Diebstahl amtéylzgz bei jun-
gen Mannern von 43 % auf 76 % (Noelle-Neumann 1977, S. XIll). 1960 warend&8 Bevol-
kerung in den vorangegangenen zwei bis drei Jahren Opfer eines Diegstablslen, 1971
waren es schon 29 %. Die Zahl der Ladendiebstéhle vervierfachteaz zunehmenden Wohl-
standes innerhalb eines Jahrzehnts bis 1975 (Noelle-Neumann 1978, S. 44). 198&w/@de
waltmonopol des Staates bereits von 44 % aller Bundesburger Uber 1@hkgdlehnt, und 1987
bezifferte ein Gutachten das Potential des zivilen Ungehorsades ilugend auf 30 % (Klages,
S. 92). Steuerhinterziehung wurde 1981 von 76 % der Befragten abgelehnt, 1995 nur noch von
63 % (Hammes, S. 119). Versicherungsbetrug wurde 1985 von 29 % der Befrdgilegt, des
1992 stieg der Anteil auf 39 % (Wickert 2001, S. 195). Eine Studie discEgft Horzu belegte
bis 2004 einen weiteren Anstieg auf 59 % (2004/21, S. 17ff). Ebenfalls#téth Schwarzar-
beit in Privathaushalten fur ein ,Kavaliersdelikt”. Im Jahr 2003 woirstghatzungsweise 17,4 %
des deutschen Bruttoinlandprodukts durch Schwarzarbeit erwirtdctadte Volumen belauft



sich damit auf rund 364 Milliarden Euro - d.h. etwa eine Milliarde ag (www.rp-online.de,
27. 2. 2004).

Zahlreiche weitere Beispiele lieRen sich daflr nennen, dal3 uassefischaft von Kriminalitat
gepragt ist wie vermutlich nie zuvor. Dal3 dies den meisten Mensatigmbewu(3t ist, liegt er-
stens daran, dafl3 sie Zeit hatten, sich daran zu gewdhnen (odere faltgysind, es nicht anders
kennen), zweitens, dal3 es sich mehrheitlich um eine ,unsichtbareinatitat handelt (Steuer-
hinterziehung, Schwarzarbeit, Betrug verschiedenster Art), drittensviela3selbst involviert
sind. Nach einer Umfrage in Bremen unter 690 reprasentativ ausgewadbatgendlichen hatten
neun von zehn in den 12 Monaten vor der Befragung eine Straftat begangem{@S&hva7).
1998 bzw. 2000 waren es, unter Jugendlichen der 9. Jahrgangsstufe in vier gréiiesn) iSt-
merhin noch sieben von zehn (Brettfeld/Wetzels, S. 100) - an Stile das sogenannte
Schwarzfahren (von 63,4 %), gefolgt von Ladendiebstahl (27, 8 %), Fahren diredetdonis
(18,8 %), Korperverletzung (14,8 %) und Sachbeschadigung (13,7 %) - was die Autaten
Schluf3folgerung notigte, ,dass die zumindest einmalige beziehungsweise llbafjatd?]
Normubertretung bei der Uberwiegenden Mehrheit Jugendlicher alsistatisormal’ bezeich-
net werden kann.”

Unsere Gesellschaft, und insbesondere unsere Jugend ist krimindlsie hat daftr zahlreiche
Vorbilder unter ihren Gewaltmusikidolen.

Kriminelle Interpreten

Ich habe diesen Aufsatz mit dem Hinweis auf wissenschatftlictiertlichungen begonnen, um
von vornherein deutlich zu machen, dal® die chronologischen Parallelen derkEmgvicon
Kriminalitat und Wertewandel einerseits und Gewaltmusik andstersffensichtlich kein zufal-
liges Zusammentreffen darstellen. Wenn die Annahme stimmt, daf3 Gewikléimesn negativen
Einflud auf ihre Hoérer ausibt, dann miufte sich das aber nicht nur ifKroemalitats-
entwicklung zeigen, sondern mehr noch an den Interpreten bewahrheitechde lssonders
intensiv mit dieser Musik befassen. Und dabei zeigt sich, dal} weigesur extreme Gewalt-
musikstile wie Rock und Rap eine kriminalisierende Wirkung ausiben, scaggrgemanigte-
re wie der Jazz:

Als einer der ersten Jazzmusiker gilt der 1868 geborene Korrigitisly Bolden, der in Bordel-
len spielte und als Folge von Alkohol und Syphilis geisteskrank in einealfastete. Die Pia-
nisten Jerry Roll Morton und Hampton Hawes waren Drogenhandler, tipgreasnte aul3erdem
Zuhalter; der Saxophonist und Posaunist Stan Getz sowie der drogensiichiigeter Red
Rodney waren Einbrecher, der Saxophonist Art Pepper verbrachteHasliatee seines Lebens
im Gefangnis. Der Klarinettist Milton Mezzrow war wiederumoBenhandler; der Sanger und
Trompeter Louis Armstrong wurde wegen Drogenbesitzes zu einer Bevgilstrafe verurteilt,
wahrend der Trompeter Chet Baker wegen Drogenvergehen und Diebstahisiebgaals ver-
haftet und teilweise zu Gefangnisstrafen verurteilt wurde. Drogenkamgem waren auch
Count Basie, Bix Beiderbecke, Sonny Berman, Art Blakey, Ray Chadbs, Qoltrane, Tadd
Dameron, Miles Davis, Duke Ellington, Bill Evans, Dizzy Gillespieexizr Gordon, Wardell
Gray, Lionel Hampton, Tubby Hayes, Jimmy Heath, Billie Holiday, Jaclieddn, Thelonious
Monk, Gerry Mulligan, Fats Navarro, Anita O’'Day, Charlie Parkett, Repper, Carl Perkins
(nicht zu verwechseln mit dem gleichnamigen Rockmusiker) und Sonny Rollins.

Wenn schon der Jazz in einer solch eklatanten Verbindung mit Kriminalhétsterifft das um
so mehr auf die noch aggressiveren Musikrichtungen wie Pop und Rock zu. \ag/Amf ko-
kettierte man mit dem Kriminellenmilieu: Elvis Presley, dmominenteste Vertreter des
Rock’'n’Roll, ,kaufte [...] in den Laden ein, in denen sich die schwarzenrLuael Gangster
einkleideten, er kopierte ihren Gang, ihre Art zu reden, ihre gaaftang” (Udo, S. 18) Der
Rocksanger Johnny Cash wurde von seinem Produzenten Rick Rubin als ,@ligld¥gsenz



dessen, was Rock’n’Roll ausmacht” bezeichiadll{ng Stone Dez. 2002, S. 58). Ein ,Outlaw”,
d.h. ein Gesetzloser zu sein, gilt also als Essenz des Rock’n’Roll!

Da im Amerika der 50er Jahre das kriminelle Umfeld dieseemé/usik noch unangenehm auf-
fiel, lie@ man 1957 Frankie Lymaand the Teenagernsn Fernsehen mit dem Lied ,I'm Not A
Juvenile Delinquent” (,Ich bin kein jugendlicher Krimineller”) anefien. Nur peinlich, daf eben
dieser Frankie Lymon Hotelzimmer dem Erdboden gleich machte und hévantad war (Sha-
piro, S. 306f) - im Alter von 25 Jahren starb er an einer Uberdosis.

Damit kommen wir zu der Form der Kriminalitat, die in ganz besandafeise mit Gewaltmu-
sik verbunden ist: die Drogenkriminalitat. Wir haben schon gesehen, bla@ctee Jazzmusiker
drogenabhéngig waren, manche sich sogar als Drogenhandler betatigteloAtexon der
Rockgruppd.akesagte: ,Ich kenne kaum einen Musiker, der keine Erfahrungen mit Drogen ha
Musiker kiffen und sniffen, schlucken und spritzen wie andere Leutie&&inken” (Baumer,
S. 48). Die Verbindung von Gewaltmusik und Drogen geht sogar so weit, dalRSHapiyo in
seinem Buch Uber ,Droge und Musik im 20. Jahrhundert” - das bezeichnersienueivon po-
pularer Musik handelt - bestimmten Musikrichtungen bestimmte Substamzeiordnen ver-
suchte.

Bekanntlich kommen immer wieder Gewaltmusiker durch Drogenmifl3raos Leben. Zwi-
schen 1967 und 2004 habe ich fur jedes Jahr zwischen zwei und acht drogenen@ozestal-
le gefunden. Eine Zusammenstellung von Lebensdaten und Todesursachen von tber t00 Gewa
musikern ergab, daf} sie ein durchschnittliches Alter von nur 45,4 Jaheahten, 48mal so
haufig an illegalen Drogen starben und - eine Folge ihres kriminelafeldes - 96mal so oft
ermordet wurden als es dem (deutschen) Bevolkerungsdurchschnitt entdfivehifialls Gber-
durchschnittlich haufig sind Selbstmode und Verkehrsunfélle, wobei aaclofhiDrogen eine
Rolle spielen durften. Freilich konnten in diese Statistik alleediggn nicht eingehen, die noch
leben und eventuell ein héheres Alter erreichen werden. Dieléitdéen Zahlen wirden daher
weniger dramatisch ausfallen, aber héchstwahrscheinlich noch imneesighifikante Abwei-
chung vom Durchschnitt anzeigen.

In Norwegen erschitterte in den 1990er Jahren eine Serie von UbérchA8nikrandstiftungen
das Land - in sdmtlichen Fallen, die aufgeklart werden konnten, kam&#tdreaus der Black-
Metal-Szene (vgl. Moynihan/Sgderlind, S. 102 u. passim). Hier ist auch gar@rinnern, daf3
Uber die verschiedenen Metal-Musikrichtungen oftmals der EinstiegSatamismus erfolgt: ei-
ne Religion, fur die Kriminalitat einschlie3lich grausamster-Tumd Menschenopfer zum Pro-
gramm gehort.

Der Rap, derzeit die beliebteste Musikrichtung unter Jugendlichiemieikaum eine andere im
Kriminellenmilieu verwurzelt. Eine verbreitete Stromung nennt siehn auch Gangster-Rap,
und seine Interpreten ,brachten [...] eine nie dagewesene Verklarung urahti®&enung des
Gangsterlebens in den Ghettos mit sich. In ihren Texten sprachébesi8itches [Schlampen]
und Ho’s [Huren], Pimps [Zuhalter] und Hustlers [nicht bandenma&llig orgerisiriminelle],
Sex und die Freuden des Alkohol- und Drogenkonsums. Sie gaben sich als Superatagios,
briiht und gelbt im Umgang mit Waffen, brutal und skrupellos” (Krekow/Stéeepitz, S.
144). Wenn man einiges uber die HipHop- bzw. Rap-Szene und ihre \fegeddsen hat, ist
man zu sagen geneigt, hier ginge es nicht um Musiker, die Verbrechen rheg@idern um
Verbrecher, die Musik machen, weil sie damit offenbar noch melar @etlienen als mit Uber-
fallen und Drogenhandel. Der Rapper Ice-T sagt sogar selbst vonrsseh, leein Musiker, son-
dern ein Krimineller, der rappen lernte” (Nolteernsting, S. 282n Beillege Tupac Shakur
nahm das Doppelalbum ,All Eyez On Me” auf, nachdem er fir 1,4 Milliddeltar Kaution aus
dem Gefangnis geholt worden war, in welchem er wegen VergewaltgaihgSpater wurde er,
vermutlich im Auftrag einer konkurrierenden Plattenfirma, erssdwswie auch wenig spater
Notorious BIG - wohl aus Rache fur den Mord an Tupac. Mitglieder é&nerinellen Bande
waren die Rapper Afrika Bambaata, Eazy E, Ice-T, Master P, 3¢ghpobnoop Doggy Dogg,
Warren G und fast alle Mitglieder voBoo-Yah T.R.I.B.EDen traurigen Hohepunkt der



Rapkultur bildete der von Big Lurch (Antron Singleton) veribte bestialische
Kannibalismusmord, flr den er 2003 zu lebenslanglicher Haft verurteilt wurde.

Dal3 die Verbindung des Rap zur Kriminellenszene nicht nur fur die gii§Amacht Speedy
Konsalik alias Doktor Renz der deutschen Rapgriqgttes Brotdeutlich: ,Wenn ich heute eine
Popband grinde, wo einer der Rapper sein soll, dann kann doch nichts Beassiergn, als
wenn der irgendwann mal vorbestraft war” (Gorny/Stark, S. 282). Untedelgsachen Rappern
haben beispielsweise Cappuccino Jazzkantineind Bushido eine kriminelle Vergangenheit -
als Autodieb der eine, als Drogenhandler und Dieb der andere.

Auch Rassismus findet sich haufig im Rap, was ihn mit dem Recktgeobindet, der einzigen
Musikrichtung, die in unserer Gesellschaft kritisch gesehen wadhXlaus Farin wurden ,bis
heute [1999] mindestens zwanzig Rechtsrock-Musiker und Hunderte im®ukRd Kameraden
wegen rechtsradikaler Gewalttaten, aber auch ‘normaler’ keitemDelikte - vom Bankraub
Uber Vergewaltigung bis zum Drogenhandel verurteilt [...]" (S. 74).

Eine von mir vorgenommene Auflistung krimineller Gewaltmusiker @&inén die 700 Namen
(vgl. Miehling, S. 137 - 169, hier nun aktualisiert): 455 Drogendelikte (darunter@fenhand-
ler), 67 Schlager (Korperverletzung), 63 Félle von Sachbeschadigung, 62ubneBkénbrecher,
24 Betruger, 21 Verstol3e gegen Waffengesetze, 21 Mdrder (und vier,wéiessesht haben so-
wie sechs Totschlager), 16 Falle von Bedrohung oder Erpressung, ebensovidigstanhe-
lung zum Rassenhald und Volksverhetzung, ebensoviele Brandstiftungen etc. iBtiedeein-
haltet lediglich, was ein einzelner in begrenzter Zeit rechearhiconnte. In wohl keiner ande-
ren Berufsgruppe lal3t sich eine vergleichbare Haufung von Krimin@gtstellen. Insbesondere
der Vergleich mit klassischen Musikern ist erhellend: Gabe eeke&lusammenhang zwischen
der Art der Musik und dem Charakter der Interpreten, dann mufdte marklastschen Musi-
kern eine vergleichbare Anzahl Krimineller mit vergleichbar scewé®elikten finden kdnnen.
Das durfte schwerfallen.

Kriminelle Horer

.Menschen und andere Lebewesen lernen vor allem durch NachmachgntesaNeurologe
John Maziotta von der University of California in Los Angeles, ,Mées sind auf Nachah-
mung programmiert” (Strauch, S. 50). Gewaltmusik verleitet auf zieeeise zum Nachma-
chen: durch den aggressiven Charakter der Musik und durch das Vorbild der
drogenkonsumierenden, sexuell hemmungslosen und oftmals kriminellen l@erpide be-
reits gesagt, wird die Verbindung von Gewaltmusik und Anarchie nirgendsutichievie bei
der Drogenkriminalitat. Es waren die populéren Musikszenen, zunachstugsruhd der Jazz,
in der illegale Drogen erstmals eine grol3e Verbreitung fanden. khtAlgkommen der noch
aggressiveren Rockmusik ging man folgerichtig zu harteren Drogen Uber.Ntargel stellte
1969 fest: ,In den letzten Jahren hauften sich Nachrichten Uber decHg@tkonsum Jugendli-
cher, wobei sich oft ein Zusammenhang mit dem Erleben von Reizmusilherk&i3t” (S. 44).
Einen Zusammenhang zwischen dem Horen von Heavy Metal, Drogenkonsum, Esggkstikcim
ten und frihreifer Sexualitdt haben eingangs zitierte Untersuchunggits lielegt. Eine 2001
von der TU Berlin vorgenommene Befragung von 406 Besuchern von Technoveranstaltungen er-
gab, dal’ rund 83 % regelméaRig illegale Drogen nehmen (www.swr.de). Ratidat auch
Techno seinen Ursprung in der Kriminalitat, und die Involvierung nicht nuiPdmifuzenten
sondern auch der Konsumenten wird hier besonders deutlich. ,Die Otganiger frihen Ra-
ves”, sagt Harry Shapiro, ,kann man mit Fug und Recht als anarchizeiclr@en. Illegale Ver-
anstaltungen fanden an allen moglichen Orten statt, auf Feldern, in kdbgden, in
verlassenen Geb&uden und unter Autobahnbriicken. [...] Die Polizei und die Raisainyen
spielten Katz und Maus miteinander. Ganze Konvois junger Menschem $raffiemit ihren Au-
tos beispielsweise auf Autobahnraststatten und warteten dort gefenr@struktionen tber den



10

Ort, wo die Veranstaltung in dieser Nacht stattfinden sollte. [bdr@wei Jahre lang, von 1988
bis 1990, kam es verschiedentlich zu heftigen Unruhen, als die Polgidemtmit Ravern zu-
sammenstiel3, die zu einem Veranstaltungsort zu gelangen suchteejnetieEvent auflésen
wollte, der bereits lief. [...] im ganzen Land [GroR3britannien] [...] gab es weifsza-@ir-Veran-
staltungen, bei denen es haufig zu gewalttatigen ZusammenstoRen avidstirei und Ravern
kam” (S. 356). Als Keimzelle der Berliner Technoszene gilt um 1989ikaterum illegale
UFO-Club in Kreuzberg, und nach dem Beitritt der neuen Lander entstdodemeitere illega-
le Schauplatze fur diese Musik.

In zahlreichen Féllen ist die Verbindung von Gewaltmusikkonsum und édémaftlurch Aussa-
gen der Tater belegt. Beispiele:

» Der mehrfache Mdérder Charles Manson fiihrte seine abartigen undrisé¢inda Philosophien
auf Lieder deBeatleszuriick (Heuermann/Kuzina, S. 230ff).

* Eine Gruppe, die am 13. 3. 1970 in New York drei Attentate veriibte,enaicht,,Revolutio-
nare Armee 9”, nach dem Titel ,Revolution Number Nine” Beatles(Tilgner, S. 229).

* Ein 15jahriger Junge schol3 seinem Bruder in den Kopf und erklarte, ddi& iRockgruppe
Black Sabbatldazu gebracht habe (Larson/Steigelmann, S. 59).

» Ein 14jahriger Jugendlicher sah sich durch das Maskottchen ,EddieRatskgruppelron
Maidenzu einem dreifachen Mord getrieben (Peters/Peters/Merrill, S. 99).

 Ein Jugendlicher, der glaubte, durch die Darbringung eines MenschenopfeilsaA der ver-
meintlichen Macht der Rockgrup@ayerzu bekommen, ermordete seine Eltern (Larson/Stei-
gelmann, S. 55).

» Anhanger der Grupp€arcassgruben nach Anhdren des Liedes ,Exhumed to Consume”
(LAusgegraben, um es zu verzehren”) auf einem Friedhof eine LeichéGogauer 1993, S.
144).

 In den USA verloren 1992 zwei Polizisten das Augenlicht, nachdem ihiteziner ,twelve
gauge"-Flinte, wie sie in Ice-Ts ,Cop Killer” (,Polizistenmdr@ebeschrieben wird, ins Gesicht
geschossen worden war (Cornyn/Scanlon, S. 404).

* Im April 1992 erschol in Texas der 19jahrige Ronald Ray Howard aus s&uterheraus ei-
nen Polizisten. Sein Verteidiger machte geltend, Howard sei d@Rdcalypse Now” des Rap-
pers Tupac dazu animiert worden (tupac-shakur.freeservers.com).

* Im Januar 1993 ,opferten” zwei 15jahrige Jungen aus Vernon (New)lersgrausamer Wei-
se die Hundin eines Nachbarn. Zuvor hatten sie sich mit der Musi&rdepeDeicide vollge-
drohnt (Wehrli, S. 108).

» Der 17jahrige Sebastian Schauseil nannte auf die Frage nach daiddiessen, die ihn 1993
zusammen mit zwei anderen zum Mord an dem 15jahrigen Sandro Beyebaetaben konn-
ten, Heavy Metal (er und einer der beiden anderen Tater, Hendrik Mieisen selbst in einer
Musikgruppe namen&bsurd. Drohbriefe, die wahrend des Prozesses Zeugen beeinflussen soll-
ten, bestanden aus Liedtexten von Gewaltmusikgruppen (Billerbeck/Nordhausen, S. 233).

* Am 10. 4. 1994 uberfielen vier Jugendliche einen Gemischtwarenladeimgen& (Oregon),
wobei einer mit einer Metallstange eine Angestellte tottes andere verletzte. Einer der Tater
sagte, die Tat sei im Geist von Glen BentbBei€ide und Chris BarnesQannibal Corpsg er-
folgt und auch durch vorgangiges Anhoren ReicidelLiedern angebahnt worden (Wehrli, S.
108).

* Am 7. 9. 1994 ermordeten Jugendliche in Milwaukee einen Polizisten und dsbusik des
Rappers Tupac (ein Vergewaltiger, Rauber, Drogenhandler und Gesvalttég Schuld dafir
(home.arcor.de).

 Im Fruhling 1996 ermordete eine Gruppe jugendli@layerAnhanger in Arroyo Grande (Ka-
lifornien) einen anderen Jugendlichen, den sie dem Teufel opfern wollten (Wehrli, S. 101).
« Im Jahr 2005 hatte ein 17-Jahriger mit sechs weiteren Jugemdéaind. 7-jahriges Madchen
vergewaltigt; der Haupttater hatte aul3erdem zwei 15jahrige MadehenProstitution
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gezwungen. Der Anwalt der Madchen gab dem deutschen Rapper Bushidoitstieuldl, da
die Tater unter dessen Einflul3 gestanden hatten (magazine.web.de).

Das Verhalten bei Konzerten

In den Konzerten begegnen sich Produzenten und Konsumenten, Vorbilder und Nacbalsmer
aggressive und zugellose Verhalten auf der Blhne, das bis zum Zed#8rinstrumentariums
und tatsachlichen Sexualakten gehen kann, Ubertragt sich auf das Publikngazgbmt kann
der Zustand [der Ekstase] alle diejenigen psycho-physiologischen Sympwararufen, die
bei Rock-Konzerten tausendfach beobachtet worden sind und den Verhaltensgleishen,
die ehedem als Anzeichen damonischer Besessenheit angesehen wiadee: Und Verzuk-
kungszustande, Weinkrampfe, Ohnmachtsanfélle, Gliederzucken, hystekgeshen, Heu-
len, Lachen, Beil3en, Einndssen, Zerreil3en der Kleider, Zerstorun@ngasmen u.a.” (Heuer-
mann, S. 293).

Die BeastieBoyssagten anlafdlich der Verleihung des MTV-Award (das Jahr widkr Quelle
nicht genannt): ,Wo wir ja hier so viele Musiker sind, konnen wirmal auf den Punkt
eingehen, dalR3 es oft ['] dazu kommt, dal3 Frauen auf Rock-Konzerten viéggewarden”
(Krekow/Steiner, S. 121). Von Mitgliedern der Szene geadul3ert, ist diese Aussagds glaub-
wurdig zu betrachten. In Roland Hafens Befragungen nach Rockkonzerten gatiescluuitt-
lich 6% der Besucher an: ,Ich kdnnte alles kaputtschlagen” (S. 317).kigime Minderheit?
Die Tatsache, daf} nach einem Rockkonzert mit beispielsweise u@66ern 60 mit dieser Ge-
mutsverfassung hinausgehen, erscheint doch besorgniserregend - ganz zgeschoreiGrol3-
veranstaltungen mit zehntausenden von Zuhdrern.

Eine hdchst unvollstandige Bilanz von Gewaltmusikveranstaltungen seit deda®en (vgl.
Miehling, S. 351 - 361) ergab (aktualisierte Zahlen) tber 260 Tote und Uber ded@rte
Verletzte. Nicht mit eingerechnet die vielen Falle, in denen uinti@stvon ,einigen” oder
,Zahlreichen” Verletzten die Rede war. Ebenso stellen die vohategt gefundenen bezifferten
Sachschéaden von uber 4,1 Mio. DM und Uber 7,5 Mio. US-$ nur einen Bruchteitsdahta
chen Schaden dar.

Ausblick

WelchenAnteil mediale Gewalt an der Gewalt in unserer Gesellsctaéidilich hat, ist schwie-
rig zu beziffern. Der Psychiater und Verhaltensforscher Brandore®@eit hat dies jedoch ver-
sucht und kam zu der Einschatzung, ,dal} es - wére die Fernsehtecherkunden worden -
heute jahrlich in den USA 10.000 Morde, 70.000 Vergewaltigungen und 700.000 Komrgterverl
zungen weniger gabe” (Heuermann/Kuzina, S. 178). In einer jungsten Uhterguan Haupt-
schiler(inne)n der Klassen 5 bis 10 stellte Werner H. Hopf festdela®lediengewaltkonsum
(wobei auch er akustische Mediengewalt nicht berticksichtigte) neejada andere untersuchte
Variable (z.B. elterliche Gewalt oder Wertorientierungen) eli@flu? auf aggressives Verhal-
ten der Probanden hatte: ,26 % der Varianz der Gesamt-Geig&kttin der Problemgruppe”
lieBen sich darauf zurtckfuhren (S. 111). Ein Zusammenhang, der gré3erdst alwischen
Rauchen und Lungenkrebs.

Und die Musik? Cyril Scott fihrte ganze Gesellschaftssystem¥etgangenheit auf die in der
Epoche jeweils vorherrschende (E-)Musik zuriick. Mag das noch Uberteetdreinen, so ist
heute Musik durch Tonwiedergabegerate - und auch durch das Fernsehen - diadJinmzu-
ganglich, und die meisten Menschen héren wéhrend mehrerer Stunden am TaghewnBe-
wul3t Musik. Daher drangt sich ein weitreichender Einflu3 der MusilMaumischen und Gesell-
schaft geradezu auf.
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Was bisher noch fehlt, sind Langzeituntersuchungen, die Uber den bloRen 2Zmseamgiund
das einzelne Musikerlebnis hinaus eine dauerhafte Personlichkeit&Shamdkterverdnderung
durch den Konsum von Gewaltmusik unzweifelhaft belegen. Indes sprechen schon jetzt-alle Indi
zien dafur.

Zweifellos fuhlen sich Menschen mit einer bestimmten Charaki&tatrzu Gewaltmusik hinge-
zogen. Ware das jedoch die einzige Richtung von Ursache und Wirkung - e nvah die
Tatsache erklaren, dal3 ab der zweiten Halfte des 20. Jahrhumdeegotutionéarer Wertewan-
del und eine drastische Zunahme der Kriminalitéat zu verzeichnerungiizwar kurzach der
EinfGhrung von Rock’n’Roll und Beat, nicht davor? Elisabeth Noelle-Neumandasafernse-
hen als Ursache vorgeschlagen. Dal3 Fernsehgewalt Menschen gewadttitigist ja in der Tat
bewiesen. Doch wére das der einzige Grund - warum begann die Hahgidei der Jugend?
Die Jugend war die hauptséchliche Zielgruppe der Gewaltmusikbratash&ernsehen dagegen
wandte sich an alle Altersgruppen. Und bringt Fernsehen die Menschen auchdaSteuern
zu hinterziehen oder ihre Versicherung zu betriigen? Nach einer ditamgersuchung von
Johnson et al. bestand zwar eine positive Korrelation zwidéaersehkonsum und Gewalt ge-
genuber Personen, nicht aber zu Diebstahl, Brandstiftung oder Vandal{ggiu Spitzer, S.
196). Das Fernsehen kann also den allgemeinen Wertewandel nicht eiBléar®tusik dagegen
scheint durch ihre unspezifischere Aggressivitat (wenn man von konkreten Aussagei @éx-de
ten absieht), die quasi eine Abstraktion, ein Symbol von Gewalt, IRebahd krimineller Ener-
gie darstellt, besonders geeignet zu sein, Grundiberzeugungen und C$tan&kieen von
Menschen zu verandern, d.h. eine ,Gehirnwésche” zu verursachen, wie @semmnRockhorer
selbst beschrieben wird: ,Ich begann zu beobachten, wie mein Leben von derdush hor-
te, beeinflu3t wurde. [...] Ich begann zu bemerken, dal} ich tolerantetellEngen zu Sex und
Drogen bekam. Meine Musik vertibte an mir nach und nach eine GehirnwasiEh@.grson
21988, S. 105, orig. englisch). Die Tatsache, dal3 akustische Gewaltajivantth weit mehr
konsumiert wird als visuelle, macht eine Wirkung um so wahrscheinligh#erdem wissen
wir aus verschiedenen Untersuchungen, dafd das Ausleben von Aggressionen kein@Aggress
abbaut, sondern diese eintibt und Menschen immer aggressiver macht; adéhetiaaggressi-
ver Musik und gegebenenfalls das Tanzen dazu ist als Ausleben von Aggmssiatten.
Schon aus diesem Grund ist es ausgeschlossen, dal3 die BeziehungeChataktk eine Ein-
bahnstrale darstellt. Wer sich aufgrund seines Charakters zut@esikl hingezogen fihilt,
wird durch das Hoéren dieser Musik zwangslaufig in seinem Charakter bestarktutstskieis.
Selbstverstandlich gab es Kriminalitdt und andere Mif3stdnde schon iAtmeeihre massenhaf-
te Verbreitung seit den 60er Jahren ist ganz offensichtlich eilge Ber massenhaften Verbrei-
tung von Gewaltmusik. Die auffalligen chronologischen Parallelen,atiegnadige Kriminalitat
unter Gewaltmusikern, die Ausschreitungen im Umfeld von Konzerten, ef&mNen der Horer,
die Ergebnisse der Psychologie und der Hirnforschung lassen keinen Zwelfeldaran. Wir
darfen uns nicht langer der Erkenntnis verschlief3en, daf3 jede BilligungadEdrderung von
Gewaltmusik zum moralischen Zerfall unserer Gesellschatrage Wir stehen vor der
Aufgabe, unsere musikalische Umwelt radikal umzugestalten.

zur vertiefenden Lektire:
Klaus Miehling: Gewaltmusik - Musikgewalt. Populare Musik und die Folgen.

Verlag Konigshausen & Neumann, Wirzburg 2006, 685 S., ISBN 3-8260-3394-9
Sachbuch des Monats Oktober 2006, Rang 4 (SZ, Buchjournal, Bérsenblatt, NDR, Telepolis)
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